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GIRIS
Genel olarak biitiin sanatlar belli bir diinya goriisiinii, hayat bi¢imini yansitirlar.
Sinemay1 diger sanat dallar1 arasinda ayricalikli konuma getiren yon, onun goze ve kulaga
ayn1 anda hitap ederek kitlelere ulagabilmesindeki kolayliktir. Ayrica sinema, nesnel ve somut
yani aracilifiyla toplum gergekliliginin ve yasanan olaylarin i¢inde yer almaktadir. Bundan

dolayr sinema i¢inde bulundugu toplumun dinamiklerinden etkilenerek perdeye

yansimaktadir.

Tiirk sinemasi i¢inde bulundugu toplumun gerceklerini nasil gostermektedir? Baska
bir deyisle yasadigimiz toplumsal ger¢ekler toplumun goriintiilii tarihini tutan sinemamiza ne

6l¢iide yansimaktadir?

Iste biz de calismamizda Tiirk toplumunda sosyal hayat1 diizenleyici role sahip olan
unsurlardan biri olan dinin ve onun temsilcisi konumundaki din adamlarinin veya yasantisini
ona gore diizenlemeye calisan dindar insanlarin Tiirk sinemasinda ¢izilen imajmni ele alip

irdelemeye ve degerlendirmeye calisacagiz.

Insanin ihtiyaclarindan biri olan din ve bunun temsilcileri, birgok filmde az veya gok
islenmis ve yer almistir. Bu filmlerin hepsini bu incelemede ele alip degerlendirmek tabii ki
imkansiz. Biz de bu ylizden, Oncelikle Tiirk sinema tarihine kisa bir géz attiktan sonra
konumuzla ilgili genel anlamda bir gruplama yapip bu gruba giren filmlerden bir veya birkag1

iizerinde duracagiz.
Sinema Tarihimize Kisa Bir Bakis

Fransiz Lumiere kardeslerin, 28 Aralik 1895 tarihinde, Paris’te Grand Cafe’de

gerceklestirdikleri ilk gdsteri, diinyada sinemanin baslangici olarak kabul edilmektedir.

Ulkemiz insaninin sinemayla tanisma seyrine baktigimizda, kisi olarak Fuat

Uzkinay’1, kurum olarak da Ordu Sinema Dairesini gormekteyiz.

* II. Uluslar Aras1 Dini Yaymlar Kongresi (sesli Gorintiilii Yayincilik, 05-07
Kasim2004 Ankara), DIB. Yaynlar1, Ankara 2005, s. 45-68.



14 Kasim Tiirk sinemasinin dogum giinii kabul edilir. Bu y1l 90’1nc1 yilim1 kutlayacak
olan Tiirk sinemasinda bir Tiirk tarafindan ¢ekilen ilk yerli film” o siralarda Ordu’da subay
olan Fuat Uzkinay tarafindan 14 Kasim 1914°te ¢ekilen “Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin
Yikihis1” adli 150 metrelik belgeseldir. 1896°da Ruslar tarafindan yapilmis anitin yikilmasini
gosteren film, Tiirk Sinemasinin baglamasmma yol agmis ve ardindan birer birer askeri

belgeseller ¢ekilmistir. Bu arada ilk konulu filmler de baslamustir.

Sedat Simavi’nin Mehmet Rauf’un ayni adli romanindan senaryolagtirdigi “Pence”,
“Casus” (1917), Sigmund Weinberg ve Fuat Uzkinay imzasini tagiyan “Himmet Aga‘nin
Izdivac1” (1918), Ahmet Fehim tarafindan sinemaya aktarilan 1919 yapimi H.Rahmi
Glirpmar’a ait “Miirebbiye” adli eser, ve Yusuf Ziya Orta¢g’in oyunundan uyarlanan

“Binnaz” (1919) bu filmlerden bazilaridir.

1922 yapimi Muhsin Ertugrul tarafindan cevrilen Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun
romanindan uyarlanan tekkesini zengin ve giizel kadinlar i¢in bir tuzak olarak kullanan,
sehvet diigskiinii bir Bektasi Seyhi'nin dykiisiiniin anlatildigi “Bogazici Esrar1” (Nur Baba)
isimli film toplumda biiylik yankilar uyandirdi. Filmin dig sahneleri ¢ekilirken Eyiip
Camisi'nin avlusu ‘‘kiigiik diisiiriildiikleri’” gerekg¢esiyle Bektasiler tarafindan basildi. Saldir
sirasinda bazi oyuncular tartaklandi. Filmin g¢ekimi, ancak polis kuvvetlerinin korunmasi
altinda tamamlandi. Daha sonra ise yeni bir olaya meydan verilmemesi icin Isgal Kuvvetleri

yonetimi, filmi yasaklada.

1923-1939 willarim1 kapsayan donem Tiirk sinema tarihinde Tiyatrocular dénemi
olarak ele alinir ki bu dénemde Muhsin Ertugrul’un imzas1 vardir. Kendisi tiyatrocu oldugu

icin filmleri Daru’l-Bedayi’nin oyunlariin filme aktarilmis seklidir.

“Ulusal biling”, “Cumhuriyet etrafinda bir araya gelme” diislincesi ile cekilen bu
donem filmlerinin en 6nemli 6zelligi; devletin resmi ideolojisini hakim kilmak adina, eski
diizenin koétiillenmesi, saltanat ve hilafet, din miiesseselerinin yerilmesidir. Nitekim bu filmlere
baktigimizda, devrin politikas: ile ‘ideolojik bir polemik’ seklinde ortaya konan filmlerin

sunmak istedigi mesajlar arasinda biiyiik bir uyum oldugu goriilmektedir.

1932°de asker-sivil biirokratlardan olusan "Merkez Sansiir Teskilat1 kurulduktan sonra
da 19/07/1932’de yiiriirliige giren “Sinema filmlerinin Sansiiriine iliskin Yonetmelik” ve
14/07/1934 tarihli “Polis Vazife ve Salahiyetleri Kanunu”nun 6. maddesine uyularak yapilan

07/09/1939 tarihli “ Filmlerin ve Film Senaryolarinin Sansiiriine iligkin Yodnetmelik” le ortaya



konan konulu filmlerde devletin bu resmi ideolojisinin hakim oldugu goriiliir. Cekilen

filmler, sanstirlin agir baskis1 altindadir.

Gegmisin kotiilenmesi babinda Muhsin Ertugrul tarafindan c¢ekilen Musahipzade
Celal’in aymi adli eserinden sinemaya uyarlanan “Aynaroz Kadis1” (1938) ve “Bir Kavuk
Devrildi” (1939) de Osmanli adalet kurumu ve bu kurumu temsil eden din adamlari

hicvedilmistir.*
Tiirk sinemasina baktigimiz zaman ii¢ ana damar akimin gergeklestigini gormekteyiz:
1- Kozmopolit Sinema:

Sinema tarihine ideolojik olarak en hakim zihniyet kozmopolit sinema anlayisi
olmustur. Kozmopolit sinemanin temel karakterlerinden biri, ticari zihniyetteki asiriliktir. Bu
anlays, topluma yon vermek gibi fikir ve estetik yiiklii bir sanat anlayisindan uzak tamamen
para kazanma gayesi ile ortaya ¢ikmistir. Bu anlayisla ortaya konan filmler, sinemay1 sadece
bir ticaret vasitasi telakki eden tiiccar prodiiktor ve rejisorlerin yaptiklarindan, Amerikan
filmlerinin taklidinden veya piyasa romanlarindan aktarilmis bayagi komediler ve agdali

melodramlardan ibarettir.

Kapitalist zihniyetin iiriinii olarak ortaya konan filmler Hollywood un Incil’den
hikayelerle oriili Ben Hour, On Emir gibi batili —kapitalist zihniyette g¢evirdigi filmlerin
adaptasyonundan, hatta taklidinden, birebir kopyasindan 6teye gidememis, dini filmler bir

sOmiirii araci olarak kullanilmistir.
2-Toplumsal Gercekei Sinema:

27 Mayis 1960 Ihtilali’nden sonra Tiirk sinemasimin ideolojik planda yogunlugunu
hissettirdigi fikri karakteri belirmeye baslamis, ihtilalin getirdigi hava igerisinde ortaya ¢ikan
sosyalizm akiminin da etkisi ile perdeye yansiyan ilk fikri akim *“ Toplumsal Gergekgilik”
olmus ve sinemada sosyalist mesajli filmler boy gostermistir. "Toplumsal Gergekeilik" akimi
iilkemizde, Amerika'daki "Sosyal Gergekeilik" ve Italya'daki "Yeni Gergekgilik" akimlarinin
etkisiyle dogmustur. Akimin amaci; toplumdaki gergeklerin dis yiiziinii veren filmler ortaya

(13

koymaktir. Ancak iilkemizde bu akim giderek Marksizm’e tabandan bagl “ Devrimci”

Sinema anlayisina doniismiistiir. Bu anlayisla ortaya konan filmlerde Marksizmin din anlayist

! Sinema tarihi ile ilgili genis bilgi igin bk. Nijat Ozon, Tiirk Sinemast Kronolojisi, Bilgi Yaynlari, istanbul
1968; Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, 1-11, Kitle Yayinlar1, Ankara 1994,; Oguz Makal, Tiirk Sinema
Tarihi, Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlari, Izmir 1991; Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi,
Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 1998.



ve din adamina bakis tarzi aynen yansitilmis, filmlerde din, tarih, ge¢mis, inang, ahlak vb.

kavramlar olumsuzlanarak sunulmustur.

Metin Erksan’in “Gecelerin Otesi”, (1960) “Yilanlarmm Ocii” (1962), “Susuz
Yaz”,(1963) ve Halit Refig’in “Sehirdeki Yabanc1” (1963), “Harem’de Dort Kadin”
(1965) "Toplumsal Gergekeilik Sinemas1"’nin Srnekleridir. 2

Vedat Tiirkali’nin “Karanhkta Uyuyanlar”, (1964) Yilmaz Giiney”in “Umut”

(1970) adl1 filmleri bu akimin triinleridir.
3-Milli Sinema Akimu:

Milli Sinema, milli bir bakis agisinin tespitledigi, yorumladigi ve ¢oziimledigi
gercegin, kisacast milli kiiltiiriin sinema diliyle anlatilmasidir. Milli Kiiltiir ise bir milletin
tarihi birikimden aldig1 duyus, diisiince ve yasama bi¢imi ile olusturdugu ilim, sanat ve din

gibi deger hiikiimleridir.

Milli Sinema, 1963-1964 yillarindan sonra, tek tiik sinema yazilarinda bir endise
olarak beliren ve 1970°de Yiicel Cakmakli tarafindan Sule Yiiksel Senler’in “Huzur Sokag1”
adli romanindan sinemaya uyarlanan “Birlesen Yollar”la ilk bilingli 6rnegini veren bir

sinema akimudir.

Modern bir ailenin kizi olan Feyza (Tiirkan Soray) ile fakir, ama dinine baglh bir
{iniversiteli gen¢ olan Bilal'in (Izzet Giinay) ©6nceleri sevgi seklinde baglayan
yakinlagsmalarinin giderek manevi bir etki bicimine doniismesi, ailevi sebeplerle her ikisinin
de baska kisilerle evlenmesi, mutsuz olan Feyza'nin, babaannesinin ve okudugu kitaplarin
etkisiyle maneviyata yonelip Islami kiyafete biiriinmesi, kocas1 6liip dul kaldiktan sonra kizini

da ayn1 atmosferde biiyiitmesi, Birlesen Yollar filminin temel konusunu teskil eder.

Milli Sinema, milli kiiltiir ve onun ¢1kis kaynagi olan Islami diisiinceyi yasama 6lciisii

olarak ele alan bir goriistiir. 3

Yiicel Cakmakli’nin bu film sonrasi ¢ektigi, Necip Fazil’in “Deprem” adli eserinden
sinemaya uyarlanan 6liimciil bir hasta ile hemsiresinin ask 6ykiisii olan “Cile” (1971) Biiyiik
kentteki zengin ve sahte yasantidan kacip, kdyiine giden bir gen¢ kizin dykiisii. “Zehra”
(1972), Kiigiikken dini terbiye ile biiyiiyiip, sonradan Avrupa’ya giden, egitim gordiigii sirada
yozlasan bir Tiirk gencini hikayesi,“Oglum Osman” (1974) Kizini {iniversite egitimi igin

biiyiik umutlarla Istanbul'a getiren cefakar bir Anadolu kadininin kizini ve insani degerlerini

2 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, Hareket Yayinlari, Istanbul 1971, s. 30.
8 Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, Diisiince Yayinlari, Istanbul 1977, s. 137.



korumak i¢in giristigi miicadelenin Oykiisiinii anlattigi “Kizim Ayse” (1974), Kumar ve
uyusturucu miiptelast olan kocasini (M. Soydan) bu aligkanliktan vazgegirmek i¢in miicadele
eden bir kadinin (H. Kogyigit) agmazlarini anlatan “Dirilis” (1974) adli filmler de Milli

Sinema Ornekleridir.

“ Halit Refig’in “Fatma Bac1”, (1972) , Salih Diriklik’in “Genglik Kopriisii” (1975)
ve Mesut Ugakan’m “Lanet/flen¢” (1977), Mehmet Kilig’in “Giines Ne Zaman Dogacak”

(1977) filmleri de Mili sinema yapimlari olarak nitelenmektedir. 4

Tirk sinemasinda din algilayisini ve din adamina bakisi su bes grup altinda ele

alacagiz:
1- Milli Miicadele Konulu Filmlerde Din ve Din Adamm Imaji
2- Orf-Adetleri Islam’in Kendisi Gibi Sunan Filmler
3- Gerici ve Yobaz Din Adam imaji
4- Dini Filmler Somiiriisii

5- Dini icerikli Filmler

1- MiLLi MUCADELE KONULU FiLMLERDE DiN VE DiN ADAMI iMAJI

Milli Miicadele icin “Kurtulus Savasi ve Istiklal Harbi” gibi isimler de
kullanilmaktadir. Fakat hadisenin ruhuna en uygun olani kanaatimizce “Milli Miicadele” dir.
Ciinkii olaym askeri harekatin yaninda baska boyutu da vardir. Ciinkii bu savas Tiirk
Milletinin kendi varlik, seref ve istiklali i¢in topyekiin seferber oldugu milletin her ferdinin
kendi ¢ap ve seviyesinde, kendine diisen rol ve gorevi yaptig1 bir miicadeledir. Bu nedenle

Tiirkiye Cumhuriyeti bu miicadelenin eseri olup onun temeli lizerinde yiikselmistir.

Milli Miicadele yillarim1 anlatan edebi eserlerde, din adamlar1 veya dindarlar, gelen
diismanla isbirligi yapan ve kurtulus miicadelesinin Oniine tas koymaya calisan tipler olarak

cizilmislerdir.

4 S. Fuat Inci, Milli Sinema ve Yiicel Cakmakli, Marmara Unv. S.BE., Istanbul 1996, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, s. 10.



Boylelikle “parcayr biitlin yerine koyma veya ‘0zel’i genellestirme hatasina bu

eserlerde de diisiilmiistiir. °

Donemi ele alan ve genel de de bu dénemi yansitan romanlardan uyarlanan filmlerde
de durum farkli degildir. Dine, din adamina veya dindar insana ve dini degerlere saldirma,

onlar1 agagilayip kotiileme ortak bir tutum seklinde karsimiza ¢ikar.

Ayrica Tirk sinemasi yine sasirtict bir ortak tavirla, Milll Miicadeleyi, Kuva-yi
Milliyeci ve padisahgi-hilafet¢i ikilemine oturtarak, milli miicadelenin aslinda batici-aydin
(Kuva-yi Milliye) gerici-dogucu (padisah¢i-hilafetgi) ¢evreler arasinda ge¢mis bir miicadele,
adeta bir i¢ savas olarak takdim ederek bu ikilemde din adamina daha ziyade padisah¢i-
hilafet¢i konumunda yer vermistir. Bir tarafta vatan1 kurtarmak isteyen Kuva-yi Milliyeciler,
oOblir tarafta vatanin kurtarilmasini istemeyen vatan hainleri (padisahgilar-hilafetgiler) vardir.
Bu filmlere gére, Milli Miicadele Yunan, ingiliz, Fransiz vb. isgalci emperyalistlere gore
degil de padisahgilar-hilafetcilere kars1 yapilmistir. Sonucta da vatan bu gericilerden, bu vatan

hainlerinden kurtarilmistir.

Yonetmenligini Muhsin Ertugrul’un yaptig1 ilk Kurtulus savasini konu alan “Atesten
Gomlek” (1923) filminde bu sablon aynen cizilir. Filmde padisah¢ilar Kuva-yi Milliye’nin
vatani kurtarmasina miisaade etmezler. Kahramanimiz Kuva-yi Milliyeci Ihsan’1 padisahgi

kdyiin elinden, bir baska kdylii kadin Kezban kurtarir.

Mubhsin Ertugrul Bir Fransiz oyunundan uyarlanan 1928-29 yapimi “Ankara Postas1”
filminde de benzer konuyu isler. 1932°de ¢ektigi “Bir Millet Uyaniyor” filmiyle Kuva-yi
Milliyeciler ile Hilafetgileri bir kez daha kars1 karsiya getirir.

1959°da Nejat Saydam, “Kalpakhlar” filmiyle ayn1 konuyu ele alir. Ona gore de
Kurtulus savasi bir i¢ savastir, Kurtulus savasina karsi ¢ikanlar, bunu engellemeye calisanlar

ile vatan1 kurtarmaya ant i¢gmis insanlar arasindaki miicadeledir.

Yine 1959°da bu sefer sahneye yonetmen olarak Osman Fehmi Seden c¢ikar. O da

“cektigi “ Diisman Yollar Kesti” filmiyle ayn1 yaklasimi sergiler.

5 Milli Miicadele dénemini konu edinen bazi romanlarda dine ve dindara bakis konusunda ayrintili bilgi
icin bakimiz: Aytekin Yakar, Tirk Romaminda Milli Miicadele, Ankara Universitesi Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi, Ankara 1973; Fethi Naci, Tiirkivede Roman ve Toplumsal Degisme, Gergek Yayinevi,
Istanbul 1981; Ahmet Kiymaz, Romanda Milli Miicadele (1918-1928 Aras1), Ak¢ag Yayinlari, Ankara:
1991, s. 75-105; Tiirk Romaninda Kurtulug Savasi, (ed. Miirsid Balabanlilar) 15 Bankasi Yayinlari, 2003;
Ramazan Giilendam, “Tiirk Romaninda Dine Ve Din Adamina Bakis”, Hece Dergisi, Tiirk Romani Ozel
Sayusi, (65-67) Ankara 2002, s. 303-312.



Gorildigi gibi, milli miicadeleyi konu edinen filmlerde daha ziyade ‘ideolojik bir
yaklagimla, din adamlar1 jurnalci, ¢ikarci, kendi ¢ikart i¢in bagkasinin goziinii oymaya hazir’
tipler olarak sunulmus, ‘Tirk insaninin i¢ diinyasi, bu i¢ diinyaya bigim veren tarihi,

ekonomik, toplumsal olusumlar filmlerde yansitilmamaistir.
Milli Miicadele filmlerinin en prototip drnegi; “Vurun Kahpeye” filmidir.

Film, Tiirk sinemasinin Kurtulus savasina bakisini net bir sekilde yansitan ilging bir
ornektir. Bilindigi gibi film, Halide Edip’in, 1923’te Aksam gazetesinde tefrika edilip
1926°da kitaplasan ayni adli romanindan sinemaya uyarlanmistir. 3 kez ¢ekilen filmin 1.si,
1949°da Litfi Akad, 2.si de 1964’de Orhan Aksoy tarafindan siyah-beyaz olarak gekilmig, SOn

olarak da 1973 de Halit Refig tarafindan renkli olarak perdeye yansitilmistir.

Halit Refig, filme bazi olumlu eklemeler yapmis, finalde taglanan kasaba gretmeni
Aliye 6gretmenin elinde bulunan madalyon, kii¢iik bir Kur'an-1 Kerim olmus, boylelikle Aliye

ogretmenin dinine bagliligi vurgulanmis, tablo kismen de olsa diizeltilmeye ¢alisilmistir.

Her ii¢ film de Tiirkiye toplumunun genel havasimnin degisim noktalarma yakin
tarinlerde 49, 64 ve 73’te ¢evrilmistir. Bunlar Tiirkiye toplumunun, toplumsal formasyon gibi
bir climlede ideolojik, politik, sosyal ve ekonomik olarak degisime ugradigi donemlerdir.
Filmin konusu ise, her ne kadar degisik yorumlansa da, ii¢ filmde de aynidir. Konu: Kurtulus
savasl yillarinda isgalci diisman kuvvetlerine karsi ¢ikan Aliye dgretmenin bir iftira sonucu

ling edilmesinin dykiisiidiir.

Filmde Milli Miicadeleye diigman olarak takdim edilen dindar goriiniimlii, ¢ikarct ve
yobaz Haci Fettah Efendi tipi Oyle ¢izilmistir ki, filmi seyreden kimse, ondan daha asagilik,
daha ¢ikarci ve daha din simsar1 bir insan olamayacag1 yargisia varir.® Yine bu filmde sanki

Miisliimanlarin istiklal gibi bir problemi yokmus gibi Haci Fettah Efendi’nin agziyla ;

“ Nereden gelir ve kim olursa olsun herhangi bir kuvvet ve hiikiimet camilerimizi,
dinimizi korursa ona uyunuz...” denilerek isgal, din adma savunulur. ’
Filmde cizilen Miisliiman tipi, gerici yobaz, diismanla igbirligi yapip kdylerini bastirip

bir yigin masum insanin 6liimiine sebep olabilecek kadar vatan haini, vatan1 kurtarmak i¢in

® “Hulasa insanoglunun algalabilecegi kadar al¢alan; ve bir vatana , hem de yarali ve me’yus bir vatana

vapilabilecek kadar casusluk ve namussuziugu yapan , bast saritkli bir hocadir!” Cevat Rifat Atilhan,
“Vurun Kahpeye”, Sebiliirresad, 11 (41), 1949, s. 250.

7 Selma Ayaz Vural, Halide Edip Adivar’in Romanlarinda Dini Tip ve Karakterler, Sakarya Unv. S.B.E.,
Tiirk Dili Edebiyati, Sakarya 2002, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, s. 39.



Yunan komutanini oyalayan Aliye 68retmeni zina iftirasiyla halki kigkirtarak ling ettiren bir

tiptir.”

Vurun Kahpeye’de gizilen bu entrikaci, hain, ¢ikarci ama ayni zamanda halkin
yaninda goriinen sahte dindar tipi, “kendisinden sonra gelen olumsuz din adam

tiplemelerinde de etkili olmustur.”®

Nitekim Milli Miicadele’nin konu edildigi filmlerden biri olan Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun ayni adli romanmdan Ziya Oztan ve Nihat Durak tarafindan
senaryolastirilan “Yaban” (1996)”da, aydin koylii ¢catismasi filmin aktif yapisini olusturur.
Filmde dini vasif tasiyan Seyh Ismail, ayn1 Hac1 Fettah Efendi gibi bagnaz, kafasi1 hurafelerle
dolu, bu hurafelerle ¢evresindekilerin ellerinde ne var ne yok alan birisidir. Yani din kisvesi

altinda bir sahtekardir.

Bu filmleri seyreden herkes zanneder ki, Milli Miicadele’de din adamlar1 ve dindarlar
hep olumsuz rol oynamislar, hep kendi ¢ikarlarin1 diisiinerek vatana ihanet etmislerdir.
Halbuki, Milli Miicadele i¢indeki din adamlarin1 ve dindarlari, kurtulus miicadelesinin

aleyhinde, ¢ikarci ve yobaz olarak gostermek tabiri caizse tarihimize karsi bir ihanettir.
Milletin biiylik cogunlugu icin vatan sevgisi, devlet suuru ve din i¢ icedir.

Tarihi belgeler de gosteriyor ki, Milli Miicadele’de Haci1 Fettah Efendi tipindeki
insanlarin yaninda ve onlardan sayica ¢ok daha fazla olup halk {izerinde de kurtulus
miicadelesinde olumlu etki yapmis din adamlar1 ve dindarlar (Ankara Miiftiisii Mehmet Rifat
[Borekgi] Efendi (v.1941), Denizli Miiftiisit Ahmet Hulusi Efendi (v.1931), Amasya Miiftiist
Haci Tevfik Efendi (v.1921), Amasya Miftiisii Abdurrahman Kamil Efendi,(v.1941),
Ispartali Hafiz Ibrahim Efendi (v.1939), Afyonkarahisarli Ismail Siikrii Efendi (v.1950),
Erzurum Kadist Hursit Efendi ve Maras Ulu Camii’nin imami1 Ridvan Hoca gibi adlarini

burada sayamayacagimiz bir¢ok insan) vardir.®

Anadolu halki Mondros Ateskesi'nin kosullarini 6grenir 6grenmez silaha sarilmis ve
isgalcilere karsi direnmeye ve Orgiitlenmeye girismistir. Amasyalisiyla, Trakyalisiyla,

Denizlilisiyle, Aydinlisiyla, Maraglisiyla, Anteplisiyle, Erzurumlusuyla, Adanalisiyla,

8 Bk. Alemdar Yal¢in, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romami, Giince Yayinlar,, Ankara 1992, s. 128. “Milli
miicadele devri romancilart aydin, din adami, esraf toprak agasi iiglemesi etrafinda romanlarini
gelistirmislerdir. Bu ticgen yarim asirlik kéy romanimizin temelini tegkil etmistir.” Bkz. Mustafa Miyasoglu;
Roman Diisiincesi ve Tiirk Romani, Otiiken Yay. Istanbul 1998, s..119.

° Bk. Cemal Kutay, Kurtulusun ve Cumhuriyetin Manevi Mimarlari, Diyanet Isleri Baskanlig1, Ankara ts.; Al
Sarikoyuncu, Milli Miicadelede Din Adamlart, 1-11, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, Ankara 1997;
Recep Celik, Milli Miicadelede Din Adamlari, Emre Yayinlari, Istanbul 1999.



Ankaralistyla, emperyalistlere karsi ayaklanmistir. Kisaca ¢oluguyla-¢ocuguyla, kadiniyla-
erkegiyle Tiirk Milletinin biitiin fertleri harekete gecmistir. Kadinlarimiz cephelere mermi
tasimig, ¢ocuklar yetigkinlerin yani sira vurugmalara katilmis, basta Miiftiilerimiz olmak tizere

pek ¢ok din adami vazifeye kosmustur .

Istiklal Mars1 sairimiz Mehmet Akif Ersoy Anadolu’da halki milli miicadeleye davet
eden vaaz ve hutbeler vermis, Kastamonu Nasrullah Camiinde verdigi vaazlar g¢ogaltilarak

Anadolu’nun her tarafina ve cephelere dagitilmistir.!

Bu itibarla Milli miicadele donemini yansitan filmlerde, zaferin toplumu meydana
getiren tim kesimlerin igbirligiyle kazanildigi gercegi, esrafla beraber din adamlar1 ve
dindarlar ¢ikarci, geri kafali, diigmanla hi¢ ¢ekinmeden isbirligi yapabilen vatan haini insanlar

olarak gosterilmek suretiyle unutulmus veya unutturulmaya calisilmistir.

Din adamlarina olumsuz yaklasanlar, filmlerde cizdikleri karakterlerde de bunlari
gostermis, onlarin fiziki yapilarini, itici, ve ¢irkin tipler olarak belirlemislerdir. Diger bir
deyisle, “Iyi kahramanlar fizik olarak da iyidirler. Kétiilerin ise ruh diinyalar: suratlarina ve
fizik yapilarina aksetmistir. Adeta kriminal tipler olan bu kahramanlarin daha tanitimindan
fena isler yapacaklar: bellidir.” '? Sozgelimi, Kiiciik Aga’daki Istanbullu Hoca, giir ve siyah
bir sakala, beyaz ve yakisikli bir ylize ve giizel bir sese sahipken, Vurun Kahpeye’deki Haci
Fettah Efendi tiplemesi ise, din ve kitap kelimelerini dilinden diisiirmeyen , gézleri fildir fildir

donen, elinde tesbih, kafasinda sarik, gember sakalli, kara clibbeli lanet bir tiptir.

Sinema elbette bir tarith suurunu, tarihi kimligin aktiiel yansimasini ve insanin
kisiliginde ortaya konan catigmalart yansitmalidir. Bu itibarla din adamlarinin ve dindar
insanlarin  Milli Miicadele’deki gercek fonksiyonlarimin Tiirk sinemasina yansimasini

gorebilmek i¢in Yiicel Cakmakli’ya kadar beklemek gerekmistir.

Yiicel Cakmakl, “Kiiciik Aga” ve “Sahibini Arayan Madalya” filmleriyle Tiirk
sinemasinda ki egemen anlayisin aksine, Milli Miicadeleyi ¢ok daha gercekci ve saglam tarihi

temellere oturtmustur.

Tarikk Bugra’min aymi adli romanindan sinemaya aktarilan Kiicik Aga Milli

Miicadeleyi anlatan romanlarimiz igerisinde siiphesiz ¢ok onemli ve farkli bir yere sahiptir.

10 Mete Tuncay, TC.'nde Tek Parti Yonetiminin Kurulmas: (1923-1931), Istanbul 1989, 5.219.
11 M. Orhan Okay-M. Ertugrul Diizdag, “Mehmed Akif Ersoy”, DIA., XXVIII, s. 434.
12 Alemdar Yalgm, Cumhuriyet Donemi Tiirk Romani, Giince Yayinlari, Ankara 1992, s. 126.
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Her seyden once Kiigiik Aga Milli Miicadele romanlar1 i¢inde belirgin bir tarih suuruyla

kaleme alinmus ilk romandir.

Kiiciik Aga’(Cetin Tekindor)da bir din adamimin Kuva-yi Milliye karsiyken sonradan
gecirdigi degisim sonucu gercekleri gorerek bu hareketi destekleyip bizzat miicadelenin igine
katildig1 ve cevresindekileri de bu miicadelede yer almalart igin tesvik ettigi, gercekci ve

inandirict bir sekilde ortaya konmustur.

Kiiciik Aga filminde, bu olumlu tipin yaninda, yine samimi duygularla Milli
Miicadele’ye karst ¢ikan ve bu hareketine karsi asilan Miiftii Mustafa’da katilarak o
donemdeki din adamlarmin durumlart gergekci bir sekilde yansitilmistir. Bu arada, din
adamlariin halk {izerindeki olumlu etkisi ve halk arasindaki sayginligi da sunulmustur.
Sozgelimi Miiftii, Kuva-yi Milliyeciler tarafindan yakalandiginda, diger isyancilar1 (Elmas
Pehlivan ve Kara Ali) yuhalayip doven halk, ona higbir kotii s6z sdylememis veya incitici
harekette bulunmamustir.* O da asilirken, diger isyancilarin aksine, herkese hakkin1 helal edip

sakin ve vakdr bir sekilde 6liime gitmisgtir.®

Milli Miicadelenin atlanan, es gegilen tonlarinin bir kez daha 6ne ¢iktig1, yine Yiicel
(Cakmakli imzasini tasiyan, Fransizlarin Maras isgaline karsi halkin aydiniyla, esrafiyla, din
adamiyla topyekiin direnisini giindeme getiren, Siit¢ii Imam, Miiftii Rafet Hoca, Ali Sezai
Hoca, Muallim Hayrullah, Tegmen Muharrem, Avukat Mehmet Ali Bey gibi milli
miicadelenin manevi dinamiklerine vurgu yapan “Sahibini Arayan Madalya” da milli

miicadelenin gergek portesi ¢izilmis, tarihi hakikatler sinemada da yerli yerine oturmustur.
2- ORF-ADETLERI ISLAM’IN KENDISI GiBI SUNAN FILMLER

Tiirk sinemasinda goriilen bir 6zellik de, dogunun geri kalmishigi, kadinin ezilmisligi,
torelerden kaynaklanan kimi trajik durumlar, ilgisi olsun olmasin islim’a mal edilmis ve bu
olumsuzluklar nedeniyle Islim mahkim edilmek istenmistir. Boylece higbir Miisliimanin
kabullenemeyecegi safca bir kadercilik anlayist ve kimi sagma gelenekler, sanki Islam’m

ozilymiis gibi yansitilarak fatura Islaim’a ¢ikarilmistir.

Hele bir de meseleye ideolojik yaklasim vardir ki o, hi¢ degismez: Marx’in ‘halkin

afyonu’ olarak niteledigi din® ile, “Umut” filmindeki, insam hayaller pesinde kosturan,

13 Besir Ayvazoglu, Tartk Bugra, / Giines Rengi Bir Yigin Yaprak, Otiiken Yay. Istanbul 1997, 5.76.

Y Tarik Bugra, Kiiciik ASa, MEB Yayimlar1, Istanbul: 1992, s. 350.

15 Tarik Bugra, age., s. 361.

16 Marx’1m din anlayis1 i¢in bakiniz: Karl Marx, Din Ustiine, Cev. Murat Belge, Gercek Yayinevi, Istanbul
1974.



11

toplumdan uzaklastirip uyusturan bir olgu olarak algilanan din arasinda, dinlerin ‘kitlelerin
dinsel ihtiyaglarini’ kavrayan insanlarca uyduruldugunu savunan Engels’in “insanlarin giinliik
varligina egemen olan dis giiglerin, diinya iistii giicler bicimine biiriindiigii diissel bir
yansima’*" olarak tamimladig1 din ile “Adak” filmindeki “insanlarm aklini basindan alan,

2

onu hastalikli hale sokan bir olgu ” nitelemesi arasinda bir paralellik bulmak miimkiindiir.

Iste Tiirk sinemasinda dogunun geri kalmishgini, torelerden kaynaklanan trajik
dramlar1 yansitan, en pespaye, uyduruk, diizeysiz sablonlarla halkin inanglarini rencide eden,
din adamlarimi higbir kutsal deger tanimayip ¢ikarmi 6n planda tutan, tefeci, zalim tiplemeler

olarak sunan filmler:

“ Adak” -1979 (Atif Yilmaz Batibeki/Tarik Akan-Necla Nazir)
e “Hazal”-1979 (Ali Ozgentiirk/ Tiirkan Soray-Talat Bulut)

o “Zuglrt Aga”- 1985 ( Nesli Colgecen/ Sener Sen)

e “Bedrana”-1974 (Siireyya Duru-/Perihan savas-Aytag Arman)
e “Frratin Cinleri”-1977 (Korhan Yurtsever/Ayta¢ Arman)

e “Kara Carsafli Gelin” -1975 (Siireyya Duru/Hakan Balamir (Miislim) Semra
Ozdamar (Giilliisan)

e “Yer Demir Gok Bakir” -1987 (Ziilfii Livaneli/Rutkay Aziz)
bu filmlerden sadece bir kagidir.

Bu tiir filmler, “Batililar filmimize degil kilimimize odiil verirler” disiincesiyle orf

adetleri kotiiledigimiz, halkimiz1 asagiladigimiz filmlerdir.

Nitekim Gerard Betton “Sinema Tarihi” adli kitabinda “1982 Cannes Film
Festivali’nde biiyiik 6diil alan Yilmaz Giiney-Serif Goren’in ortak yapimi, basrollerini Tarik
Akan(Seyit Ali), Serif Sezer,(Zine) Halil Ergiin (Mehmet Salih)’lin oynadigi “Yol”’a bir
yandan Islam, diger yandan askeri diktatorliik tarafindan ezilen , pargalanmus bir halkin acilari
lizerine etkileyici bir film.” ¥ diyerek odiiliin Islam’a saldirdig1 igin verildigini ima

etmektedir.

17 Necdet Subasi, Tiirk Aydininin Din Anlayisi, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul 1996, s. 114.
18 Gerard Beton, Sinema Tarihi Baslangicindan 1986’ya Kadar, iletisim Yayinlari, Istanbul 1990, s. 106.
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Goriildiigii iizere 6diil, Islam, tarafindan ezilen halkin acilar1 (!) {izerine verilmis...
Peki ama kocasini yitirince , kocasmin erkek kardesiyle evlenme zorunlulugunu Isldim mu

getirmistir? (Hazal)

Kagirllan bir kizin baba evine dondiigiinde kendisini &ldiirmesini Islam mu

emretmistir? (Bedrana)

Kanamal1 hastanin tezek iistiine oturunca iyilesecegini Islam m1 emretmistir? (Firatin

Cinleri)
Ama nedense bu tiir filmlerde hep Islam mahkum edilmek istenmistir.

Kuskusuz iilkemizin Dogu bolgesinde yasanan, goriilen, yanlis, insanlik dis1 toreleri
sinemanin giindeme getirmesinde sasilacak bir sey yoktur ve tabi bir durumdur. Bu
yanlisliklarin 6niine gegmek i¢in dnleyici bir fonksiyonu olacagi da inkar edilemez. Ama dine
ve inanca iligkin bilgi eksikligi ve toptanct mahkumiyeti hele bunu belli bir kesimi incitici bir
diizeyde ele almasini ayn1 dogallikta karsilamak miimkiin degildir. Ne yazik ki bu ayrima (din

ve tore) sinemamizin kendisinden beklenen dikkati gdstermedigini iiziilerek gormekteyiz.

3- CAGDASLIK KARSITI GERICi VE YOBAZ DiN ADAMI iMAJI

Tiirk sinemasinda din adami bir tiirlii olmas1 gereken konuma oturtulamamistir. Tiirk
sinemasinda, din adami, ya nikah ve yagmur duasiyla hatirlanan bir tiptir, ya da, muska yazan,
iflirtik¢iiliik yapan bir hocadir, veya cenaze namazinda cemaatin Oniinde yiiriiyen sarikli,
cilibbeli bir sahistir. Camide sdylediklerini kimsenin merak etmedigi, kisisel ¢ikarlar1 i¢in her

seyl yapabilecek bir anlayista olan, yobaz, makam diiskiinii bir tiptir.

Ornegin, Yilmaz Giiney’(Cabbar)in “Umut” filmi (1970) de, Islam’mn bir ifiiriikcii
hoca (Osman Alyanak) tiplemesi ile mahkum edilme girisimidir. Oyle ki Yilmaz Giiney bu
filminde, marksist bir bakis agisiyla, kapitalizmin yalnizliga stirtikledigi bireyi ve dinin

insanlar1 nasil bos vaadlerle oyaladig: temasini isler.

Filme gore, din toplumu hayaller pesinde kosturur, onu gergeklerden uzaklastirip,
oyalar, uyusturur. Din, insana kimligi, smifsal konumu ile ilgili sorular1 sordurmaz,
kolelestirir ve itaat ettirir. Boylece toplum uyusur ve haksizliklara ses ¢ikarmaz, kabullenir.
Dinin “Umut” olarak sundugu her sey safsata ve bos vaattir. . Nitekim Yilmaz Giiney bunu

6«

yillar sonra sdyle agiklar: Umut da ozde metafizigin ¢ikmaz sokagini gostermeyi

hedefledim.” Y1lmaz Giiney ayn1 konusmada sansiir kurulunun din konusundaki hassasiyetini
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elestirerek, filmdeki ger¢ek amacimi da aciklar: “ Highir sekilde dinin al¢altilamayacagini

savundular.” Boylece Y1lmaz Giiney dinin algaltilacagini kabullenmis oluyordu. °

Son donem filmlerinden biri olan “Vizontele” filminde de bagnaz, tutucu ve
yeniliklere kapali kronik bir imam karakteri ortaya konulmustur. Cizilen bu karakterde imam

kekeme birisi olarak sunulmus ve imamin davraniglar1 mizah konusu yapilmistir.

Basta boyle birisinin imam olmasi kanunlar ve dini emirler agisindan miimkiin
degildir. Ciinkii kekeme ne namaz kildirabilir ne de vaaz edebilir. Cocuklara Kur'an alfabesi

ogretmesi de miimkiin degildir. Toplum da bunu kabul etmez.

Tiirk sinemasi1 Islam dinini mahkum etmek icin daha pek ¢ok sablon kullanmustir.
Bunlardan biri de modern ve ¢agdas diisiinceler icerisindeki genglere despot ilkeler dayatan
ailedeki kaba ve anlayigsiz baba imajidir. Kafasinda takke, elinde tespih, her iyilige, her
giizellige , her gelismeye aptalca karsi ¢ikan bu tiplerin nasil her giizellik 6niinde bir engel
oldugu vurgulanmaya calisilmistir. Yine ozellikle koy filmlerinde hep aganin yaninda yer
alan, onun saksakgisi, isbirlik¢isi konumundaki tifliriik¢li imam tiplemesiyle de din adamlari
mahkum edilir. Burada imam, toprak sahibi olan, zulmeden, gii¢lii olan despot kdy agasinin
yaninda yer alirken, bu din adami veya dindar kisi tiplerinin aslinda somiiriiden yana

olduklari, ezilenin degil ezenin yaninda yer aldiklar1 imaj1 verilmeye ¢alisilir.

Komedi filmlerinde goriilen kafasinda takke, {i¢ kagitci, stokgu bakkal tiplemesi, yine
aydin 6gretmene kars1 kdyliileri orglitleyen yobaz kdy imami tiplemesi Tiirk sinemasinin hep

ayn1 yaklagimlarinin tirtintidir.

Ornegin, “Kibar Feyzo’da ’ Giilloya (Miijde Ar) asik olan Feyzo’nun (Kemal
Sunal’in) evliligine kars1 ¢ikan anasmin nefesi keskindir denen topal hocaya miiracaati,
konugmay1 haber alan Feyzo’nun hocanin cebine para sikistirip Giillo ile evlenmeye annesini

raz1 etmesini istedigi, elinde tesbih iifiiren hoca tiplemesi ile karsilasiriz.

Davaro’da...Canli gomiilen Siilo (Sener Sen’in) mezardan ¢ikmaya ¢alisinca “ Herif

Diriliyor “ diyerek kagan bir imam imaji....

“ Deli Deli Kiipeli” Istif¢ci Hac1t Murat tiplemesi , basinda takke, sakalli, una, sekere
zam Yyapan, halkin yiyecegine pislik karistiran stok¢u bakkal tiplemesi...( Akil hastanesinden
kagip, yollarin karla kapli olmasindan dolay1 ulagimin kesildigi bir kasabada rastlant1 sonucu

kaymakam ve savci olan iki delinin dykiisii.)

¥ Y1lmaz Giiney, Beyaz Perde Dergisi, Subat 1990, Yilmaz Giiney Eki.
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“Ue¢ Kagite1”1981- elinde tesbih, koyliiden para toplaylp yagmur duasma gotiiren,
yagmur yagdiracagina inanmayan Rifki’y1 (Kemal Sunal) da “kéfir, zindik olarak niteleyen,

gerici tiplemesi...Arif efendi(Zeki Alpan)

“Gelin..” 1973 (Liitfi Akad) Filmin kahramanlarindan Hac1 Ilyas,(Ali Sen) basinda
yesil takke, elinde tesbih...diikkaninda da “kazanan Allah’in sevgilisidir” levhasini eksik
etmeyen...duyarsiz, para diiskiinii bir tip... kendi hastalig1 i¢in bilime inanan ama kalbi delik
torununun ameliyatina para gidecegi icin karsi ¢ikan ve sonunda torununu Sliimiine sebep

olan iki yiizli bir tip...

Goriilen o dur ki, bu filmlerde, tek boyutlu ve kesin ¢izgilerle ayrilmis tipler; gerici,
yobaz, ilme fenne karsi birtakim hurafelere inanmis, gelenegi temsil eden din adami ve onu
destekleyen esraftan kimseler olarak karsimiza c¢ikarlar. Bunlarin karsisindaki cephede ise
yeniligi, ¢agdashigi, ilerlemeyi temsil eden aydin bir kahraman vardir. Bu tip kahramanlar

ogretmen, doktor gibi 6zellikle yiiksek meslek guruplarina mensup kisilerden segilir.
4- DINI FILMLER SOMURUSU

Tarihsel seriiveni icerisinde her donem yepyeni bir ilgi alan1 kesfetmis olan Tiirk
sinemasi, bu divane dénemlerinin birinde de din olaym kesfetmistir. Tiirk sinemasinin din
karsisindaki bu ilgi ve hassasiyeti pek tabi “hidayet” olayindan kaynaklanmamistir. Gelisen
toplumsal-siyasal siire¢ icerisinde lilkede yasanan gorece 6zgiirliikk ortami, sinemacilara, uzun
stiredir ihmal edilen ve wverilecek her seyi almaya hazir bir tiiketici toplulugunu

(Miisliimanlar) hatirlatmstir.

Ahmet Fehim’in 1919 yapimi, Hiiseyin Rahmi Giirpmnar’in ayni1 adli esrinden
sinemaya uyarladigi, “Miirebbiye” Tiirk Sinemasinda dini filimler agisindan ilk siray: alir.
Onu 1922 yapimi Muhsin Ertugrul’a ait “Nur Baba” takip eder. 1950 ile 1970 arasinda
cevrilen dini film sayist 17 iken 1970 ile 1973 arasinda cevrilen film sayis1 16’dir. 1960 ile
1970 arasinda bir tarafta Tiirk Sinemasinda bir erotik film furyas: varken, diger yanda da buna

paralel olarak dini film riizgar1 esmektedir.

Seks agirlikli filmler sebebiyle sinemadan uzaklasan aile seyircisini kapmayi
amaglayan Tiirk sinemas, Islami konulardaki sayisiz hatalarina ragmen, halktan belli bir ilgi

goriir. 1962°de Mehmet Muhtar’a ait bir “Mevlid” filmi vardir. 1964 yilinda Asaf Tengiz'in
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kendi sirketi olan Tengiz Film adina ¢ektigi "Hz. Ibrahim" (Oktar Durukan, Safiye Filiz,

Semih Orkan) ile baslayan dini filmler modasi, 1965'de en yogun yilin1 yasar.?°

Bu arada 1952 yapimi dis kaynakli bir “Hac Yolu” isimli belgeselin kapali gise

oynamasi sinemacilarin istahini biisbiitiin kabartmistir.

Sevket Aktung isimli bir yapimci bu tiir filmin ilgi gérmesi iizerine, Suudi Arabistan,
Bagdat ve Sam’1 tiimiiyle renkli olarak cektigi filme, Istanbul cami ve tiirbelerinin, Eyiip’de
Cuma namazini, Konya Mevlana Miizesi, Urfa Halil Ibrahim Camisi gibi kutsal yerlerin
filmlerini de ekleyerek yaptigi filmi, Suudi Arabistan disinda tiim Miisliiman tlkelere satma
basarisin1 gosterdi. Bu filmlerde Kéabe’ye ilk kez film kameras1 girmis oluyor. 2 kral, 7 prens,

bir ¢ok seyh de figiiran olarak yer aliyordu. %

“Tiirk sinemasi dogal olarak Tiirk halkinin reflekslerine sahipti. Aninda benzerini
tiretmekte milletimizin iistiine yoktu. Ve ‘Hazret’li filmler furyasi baglamis oldu. Oyle ki bir
giin once ‘ah ne adem dilli badem’ filmini ¢eken yonetmen ertesi giin, Sile kumsalinda

‘Hazreti filan’ filmi i¢in kamera karsisina gegiyordu. Oyuncular da dyle...” 22

Her tir filmde oynayan oyuncularin, rolii uygun olsun olmasin, dini muhtevali
filmlerde boy gostermeleri, hatta bir zamanlar seks filmi ¢eken yapimcilarin sirf ticari
gayelerle dini film tiiriine girisleri, sosyalist Yedinci Sanat Dergisi'nin bile miistehzi bir tavir
takinmasina sebep olur. Derginin Ekim '73 tarihli 8. sayisinda bu garip durum soyle dile
getirilir:

" Dinsel filmlerin sayisimin, beklenenin iistiinde bir hizla arttigt ve dindar
sayilamayacak bir ¢cok yapimcuin bu furyadan para kazanmak igin yeni dinsel kahramanlar

aradigi goriilmektedir."?

Asaf Tengiz tarafindan ¢ekilen “Hz. Eyyubun Sabr1” (Muhterem Nur, Hiiseyin
Peyda /1965), Muharrem Giirses'in yonettigi ""Hak Yolunda Hz. Yahya" (Tanju Giirsu,
Sevda Ferdag/1965), “Hz. Yusuf’un Hayati” (Yusuf Sezgin, Sevda Ferdag/1965), “Hz.
Siileyman ve Saba Melikesi” (1966) adli filmleri, bu tiiriin belli basl 6rnekleri olur. Sonraki
yillar Tun¢ Basaran “ Hz. Ali” (1969) , Nuri Akinci “Hazret-i Yusuf” (1973) ve Osman

2 Ozden Candemir, Tiirk Sinemasinda Dini Filmler, Anadolu Unv., S.B. E., Eskisehir 1986, Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, s. 42; Elif Dasc1, The Impact of Islamic Ideologies on The Turkish Cinema: A Study
on the Popular Products of Milli Cinema Between 1970s and 1990s, Orta Dogu Teknik Unv., S.B.E.,
Ankara 1998, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, s.35.

21 Candemir, age., s. 18-19.

22 M. Nedim Hazar, “Kap1 ve duvar”, 23.10.2004 Tarihli Zaman Gazetesi.

23 galih Diriklik, Fleshbeck, (http://iwww. mitglied.lycos.de/salihdiri/sinema. )
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Fehmi Seden 1973 yapimi “Hazret-i Omer’in Adaleti” adli filmi ile, Yine Nejat Saydam’m

ayni1 adi tagiyan yapiti ile "Hazret"li film ¢eken yonetmenler kervanina katilacaklardir.

Nuri Akinc’nin 1966 yapimi “Hazret-i Ayse”, Kayahan Arikan’in 1968 yapimi

“fslamiyet’in Kahraman Kiz1” adli filmleriyle kadin kahramanlara da yer verildi.

1973’lerde akim doruk noktasina uzandi. Hiilya Kogyigit ve Fatma Girik o yil Siireyya
Duru ve Osman F. Seden’in “Rabia-Ilk Kadin Evliya” filminde birbirlerine rakip oldular.
Bu filmlerde rol alacak sanatgilarin daha 6nce perde de soyunan ve gobek atan kisiler

olmamasina dikkat ediliyordu.

Tirk sinemasinda ele alinan film tiirlerinden biride evliya konulu filmler oldu.
Hiiseyin Peyda tarafindan gekilen ""Veysel Karani® (Yusuf Sezgin, Muhterem Nur/1965),
Tung Basaran’in “Horasan’in U¢ Aths1”(1965), Nuri Akinci'nin “ibrahim Ethem” (1966),
Fikret Ugak’m “ibrahim Ethem, ilahi Davet” (1966), “Hac1 Bektas-1 Veli” (1967), Asaf
Tengiz’in “Hak Asiklar1” (1967), Yilmaz Atadeniz’in “Ebid Miislim Horasani” (1969) ,
Sevket Aktung , “Anadolu Evliyalar1” (1969) bu eserlerden baslicalaridir.

Simdilerde 06zel televizyonlarin Ramazanlik arsivlerinden ¢ikartip done done
oynattiklar1 bu filmleri, ticari kaygilarla olusturulmus yilirek burkucu filmler olarak
niteleyebiliriz. Clinkii bu filmlerde, senaryo asamasinda cahillik, ¢ekim asamasinda ilkellik,
oyuncu asamasinda ise derin bir komedi vardir. Senaristinden 1sik¢isina, yonetmeninden
oyuncusuna kadar her seyiyle Yesilgam altyapisini kullanan bu ‘Hazretli’ filmler furyasi

inandiriciliktan ve sanattan fersah fersah uzaktir.

Filmlerde adeta her seyin aksadigi gortiliir. Tarihsel gergekler, nedensel iliskileri iyi
oriilmedigi icin bir kurmaca diinya olarak ortaya ¢ikar ve siritir. Konudan kaynaklanan
anlatimsal oOzelliklere dikkat edilmediginden anlatimdaki mantiksal yapi1 stirekli aksar.
Ornegin bir mucize’nin zaten akli melekelerle algilanmasi imkéansizken, bu anlatimsal
ilkellikle de sonug biisbiitiin traji-komik bir duruma doniisiir. Mucize ve hikmetin sadece dis
gerceklikle degil zihinsel seriivenlerle yakalanabileceginden habersiz sinemacilar, bu tiir
filmlerin sembolik anlatimlara ihtiya¢ duydugunu bilmezler. Ve seyircilerde bu ¢agrisimlar
uyandiracak goriintiisel sembollere hi¢ basvurmazlar. Aksine ilkel, diimdiiz bir anlatimi

yeglerler.

Din somiiriisti yapan bu filmler hazretli-evliyali bagliklarla belli bir kitleyi kendilerine
cekerken gerek anlatim gerekse teknik bakimdan vasatin altindadir. Bu arada dini bir takim

yanhslar da yapilmaktadir. islim’da cinsiyetsiz olarak tanimlanan melekler kanatlari olan,
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basinda ¢i¢ekler bulunan uzun giysili bir kiz ¢ocugu seklinde takdim edilir. Nitekim 1972
yilinda, Asaf Tengiz'in cektigi ikinci "Hz. ibrahim" (Safiye Filiz, Altan Giinbay, Atif
Kaptan) filminde bu filmi hazirlayanlarin islami kiiltiirden ne kadar uzak olduklari, filmin
afisinde Hz. Ibrahim'e kurban getiren melegin kanatli ve sar1 saglh giizel bir kadin seklinde

tasvirinden de kolayca anlasilmaktadir.?

Bu tiir filmlerde, Islam’in evrensel mesajindan uzak bir yaklasimla, Islami sahsiyetler
daha c¢ok aventiir yonleriyle ele alinirken, tarihi ve dini gergeklerle hig ilgisi olmayan pek ¢ok
olay sanki dinin 6ziiymiis gibi takdim edilir. Anlatim en net tanimla popiilist melodramlara
yaslanirken yine o bildik iyiler ve kotiiler kalibi ¢izilir. Kétiiler dansozlerle eglenirken, iyiler
¢olde bir hurmaya muhtag¢ dolasirlar. Ve yine kétiiler, kotiiliikklerini yapmadan 6nce o meshur

kahkahalarini atarlar.

Filmlerin ¢cekim asamasinda ise hepten ilkellik gozlenir. Bilindigi gibi tarihi filmlerde
en 0onemli olaylardan biri mekén, dekor, kostiim ve aksesuar vs.dir. Bu nedenle tarihi yansitan
Ogelerin (mimari, giyim-kusam, kullanilan aletler, ev i¢i dizayn, o donemi yansitan literatiir
vb.) gerekli inceleme ve Ozenle verilmesi filmin bir ilkokul miisameresine doniigmesini
kacinilmaz kilar. Nitekim bu tiir filmlerde bu boyle olmustur. Kostlimler bastan savma olup
hangi doneme ait oldugu bilinmeyen pek c¢ok giysi bir arada kullanilmistir. Allah’a
inanmayanlar 6zellikle bunlarin askeri giigleri Roma askerleri kiliginda gosterilmistir. Mekan
olarak cadirlar, magaralar kullanilmistir. Filmlerde ¢ol goriintiileri ve develer eksik olmaz.
Ayrica makyajda gerekli 6zen gosterilmedigi i¢in, takma sakalli, ciibbeli tipler, bir miibarek

insan1 hatirlatmaktan ¢ok uzaktir.

Gerek oyuncu sec¢imi gerekse oyuncularin performans: ise hepten giiliingtiir.
Yesilcamin yiprattigi, eskittigi asinmis yiizleri, gedikli kotii adamlari, her filmde bir baska
miibarek insani canlandirir. Oyle ki bu oyuncular da ne canlandirdiklari karakterlerin kim
olduklarini, ne anlatilan hikayedeki yerini, ne de tarihi atmosferi bilirler. Halbuki normal
sartlarda bir oyuncunun kimi oynayacaksa o karakterin oturusunu, kalkisini, hareket ve
mimiklerini, diinyaya bakisini, karakterin oturdugu tarihi, sosyolojik zemini, temsil ettigi adap
ve erkdni arastirmasi, bilmesi gerekmez mi? Hele canlandirdifi karakter Hz. Omer gibi
Miisliimanlarin gézbebegi olunca bu sorumluluk bir kat daha artmaz m1? Ama maalesef bu
bdyle olmamakta, oyuncular herhangi bir Yesilgam filmini oynar gibi, yiirekleri titremeden
rollerini oynamaktadir. Birakin yiireklerinin titremesini , bir namazin bile nasil kilinacagini

merak etmedikleri goriilmektedir. Boyle olunca sonugta da hayal kirikli§1 yagsanmaktadir.

24 Bk. Asaf Tengiz, “ Hz. ibrahim” (1964)
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Bu filmlerin ¢ogunda Bolca camili sehir manzaralar1 (6zellikle Urfa-Balikligol),
yaklagik iki-ii¢ dakikalik dans6z sahnesi (kotiiler egleniyor), dis iilke (Misir) filmlerinden
asirma savas sahneleri (pek ¢ok filmde ayni sahneler), bozkir ¢ekimleri (6zellikle koyunlu,
kecili dag yamaglari), bol bol ¢6l ve deve yolculuklar1 ve elleri havada “Yiice Tanrim” diye

(Allah, Rab, nadiren kullanilir) dua eden insan goriintiilerine rastlamak mimkiindiir.

Kisaca Yesilcam pek cok olaya yanlis ve carpik baktigi gibi din olayina da aynmi kof
gozlerle bakmistir. Bilgisizlik ve sighigina, cehaletinden kaynaklanan cesareti de eklenince
trajedi tamamlanmistir. Higbir estetik ve vicdani kaygi giidiilmeden sadece kasalari
doldurmak amaciyla ¢evrilen bu filmlerin muhayyilede agtigr derin tahribatlar hig
diisiniilmemistir bile. Zaten bu filmlerin yapimecilari, filmin “Son” yazisiyla neyi ve kimi
amagladiklarmin sinyalini verirler. “Dede Film, (Hz. Eyyub’un Sabri, Haci Bektas-1 Veli,
Ibrahim Ethem) muhterem miisterilerine tesekkiir eder.” Ciinkii onlar miisterilerinin “sayin”

degil elbette “muhterem” olacaginin bilincindedirler. Dogrusu yanilmazlar da...

5- DIN{ iCERIKLi FILMLER

Son birka¢ yilizyillda bilim ve teknolojide akil almaz gelismeler ve ilerlemeler
kaydedilmisse de insanin manevi diinyasinda agilan derin bosluklar ve tatminsizlikler de bu
donemde had sathaya ulagmis, din insanin varolussal, ihtiyact ve egilimi oldugu ve bilim bu
ithtiyaci karsilamaktan uzak oldugu i¢in modern ¢agda insanlik yeni arayislara ve dindarlagsma

modellerinin pesine takilmistir.

Gilintimiizde de ferdi ve toplumsal hayatimizdaki maddi ve manevi degerler dengesi
madde lehine bozulmus, manevi degerler erozyona ugramis, sinirsiz bir diinyevilesme,
bencillik, a¢ gozliilik, kendini begenmislik, ¢ekemezlik, nemeldzimcilik, dedikodu ve
tahammiilsiizliik gibi olumsuzluklar benligimizde ve iliskilerimizde one ¢ikmis ve biitiin
bunlar ruhsal sagligimizi da ciddi anlamda tehdit eder hale gelmistir. Bu beseri zaaflarin
etkisinin artmasi toplumumuzda mutsuz, hicbir seyden zevk almayan, miispet diisiinemeyen,
kimligi, giivenligi, sayginligi ve umudu bulunmayan, paylagsmayan, acimasiz ve birbirleriyle
kavgali, karamsar ve siikretmesini bilmeyen kimselerin sayilarini artirmistir. Ayrica yakin ve
uzak ¢evremizde devam eden adaletsizlikler, esitsizlikler; siddet, savas; etrafimizi kusatan

teror, insanligin gelecege olan umutlarini tilketmistir.
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Iste ¢agimzin bas dondiiriicii makinelesmesinin modern teknoloji toplumlarinda
yarattig1 ¢okiiste, metafizik degerlere, dine, akla siginarak kurtulmaya calisan bir diisiincenin

televizyona ve sinemaya yansidigi goriiliir.

Icinde yasadigimiz diinyada insani iliskilerin maddilesip insanlarin acimasiz bir hayat
miicadelesi i¢inde birbirlerinin hak ve hukukunu ihlal etmesi, insan olmanin sayginligini ve
degerini goz ardi etmesi, toplumun biitiin katmanlarinda metafizige duyulan ag¢ligin giderek
biliylimesine, bu tiir filmlere ve yaklasimlara ilginin daha da artmasina neden olmustur.Son
donemde pek ¢ok televizyon kanalinda yayinlanmaya baslayan gercek hayattan kesitlerin sira

dis1 6ykiilerle anlatildigr sirli, gizemli programlar da bunu gostermektedir.

Islam'm insanlig1 mutluluga eristirecek ¢aglar iistii imajmin kendi insanimiza estetik
bir zevk ve sinemasal bir konu i¢inde sunuldugu dini igerikli filmlere gosterilen yogun ilgi de,
bireyin modern hayatin ¢eliskileri karsisinda igsel bir tatmin ve derinlik arayisindan, etrafinda
olup bitenin goriinen yiiziiyle yetinmeyip esyanin hakikatine ve madalyonun &teki yiiziine

muttali olma merakindan kaynaklanmaktadir.

Manevi degerleri, kendi 6z kiiltiiriimiizii korumaya yonelik olan bu filmlerde kumarin,
alkoliin, bat1 kiiltlirliniin ya da burjuva yasaminin yozlastirdigi, kurtulusu geleneksel ve dini

degerlerde arayan kisilerin Oykiileri anlatilmistir.

Dini igerikli filmler; milletimizin dinine, diline, Orfiine, adetine; kiiltiiriine, maddi ve
manevi miraslarina saygili, bu methumlari tanitmaya ve korumaya, giiniimiiz sartlarina uygun

olarak yasatmaya yonelik tiretilen sinema eserleridir.

Islami konularda duyarliligin gosterildigi bu filmler sinema gevrelerinde, Islami
Sinema, Riiya Sinemasi, Irfani Sinema, Inan¢ Sinemasi, Beyaz Sinema gibi adlarla

antlmgtir.2®

Hekimoglu Ismail’in ayn1 adli romanindan sinemaya uyarlanan ve Tiirk sinemasinda
gise rekorlar1 kiran “Minyeli Abdullah” (1989) ve Ustiin Inan¢’in romanindan Mesut
Ucgakan’in sinemaya aktardigi tiirban sorununu konu alan “Yalmz Degilsiniz” (1990) ve

“Sonsuza Yiiriimek” (1992)filmleri, Islami duyarlikli filmler olarak nitelendirilmektedir.

Mesut Ucakan’in uyusturucu kullanan kotii yola diismiis bir kadinin dine sarilarak
kurtulusunu anlattigi “Zeynepler Olmesin” (1987), Necip Fazil’in ayni adli romaninda

uyarladigi, yanlis bir kararla bir gencin asilmasina neden olan bir agir ceza reisinin kendisiyle

% Necip Tosun, Mesut U¢akanla Sinema Séylesileri, Nehir Yaymlari, Istanbul 1992, s. 34; Sadik Yalsizuganlar,
Ayse Sasa, Thsan Kabil, Diis, Ger¢eklik ve Sinema, 1z Yay. , Istanbul 1997, s. 181.
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hesaplasarak merhameti O6grenmesini dile getirdigi, “Reis Bey” (1988), resmi tarihin
sorgulanmasi olarak 1920’ler Tirkiyesi’nde Sapka kanununa karsi ¢iktigi i¢in idam edilen
“Iskilipli Atif Hoca, Kelebekler Sonsuza Ucar” (1993); Hirslar1 ve kompleksleri yiiziinden
esinden ayrilmis Sevde adli geng kadinin yillar sonra ¢ocugu Sebnem'e kavusmak isteyisini ve
eski kocas1 Kerim ile catismasini anlatan “ Sevdalarin Oliimii”(1992) adli filmleri islami

duyarliligin yansitildig: filmlerdir.

Salih Diriklik, Ismail Giines, ve Mehmet Tanrisever de Tiirk Sinemasinda bu anlamda

onemli yonetmenlerdir.

Salih Diriklik, “Danimarkal Gelin” (1993) adli filminde, bir Tiirkle evlenebilmek
icin miisliman olan, ama Tiirkiye’ye yerlestikten sonra miisliimanlig1 ciddiye alarak dinini
yasamaya baslayan, bu sebeple hem kocasi hem de ailesiyle basi derde giren Danimarkali bir

kiz1 anlatmaktadir.

Ismail Giines, “Cizme” (1992) adh filminde Cizme lakabi ile anilan Nahiye Miidiirii
Erctiment Bey'in, 1950 secimlerinden sonra Arap¢a okunma yasagi kaldirilan) ezani halen

Tiirk¢e okutmakta direnmesini ve halka yaptig1 eziyetleri anlatmaktadir.

“Besinci Boyut” ta da (1993) Musa adli bir kapicinin Cuma vaazinda dinledigi
"Komsusu acken tok olan bizden degildir" mealindeki hadis-i serifi tatbik etmek igin apartman
sakinlerine ¢orba dagitisi, bu isten rahatsiz olan zengin komsularin sikayeti sonucu isten atilisi

ve sonugta kendinin bir tas ¢orbaya muhtag olusu anlatilir.

Mehmet Tanrisever de 1992°de ¢ektigi “Siirgiin” (45. Salerno Film Festivali'nde
ikincilik 6diilii) de, Islami inanglarindan dolay1 Istanbul’dan Orta Anadolu’daki bir kdye
stiriilen idealist bir 6gretmenin koydeki egemen giiclere karst verdigi miicadeleyi konu

almaktadir.
SONUC ve DEGERLENDIRME

Sinemanin enformatik kiiltiirel ve degerler sistemine iliskin etkileri g¢ercevesinde
ortaya koydugu din ve din adami imaji olduk¢a tahrip edici ozelliktedir. Toplumumuzda
sinema izleyicisinin bireylerin dini algilama ve din adaminin saygmligiyla ortiismeyen bir
sunumla kars1 karsiya kaldigi agiktir. Ciinkii sunulan din adami imaji, toplumda belli bir
sayginligi olan ve en 6nde kabul edilen bilimsel bilgiye dayali egitim gormiis din adamlar
ayirt edilmeden biiylicii, hokkabaz, {iflirlik¢ii bir hoca tiplemesi ile verilmekte, sosyal hayattan
din adamu tecrit edilerek camiye hapsedilmekte, neticede de sloganlasan bu eylem (Hoca

camide!) genglerin dilinde ironik hale gelmektedir.
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Bireysel ve toplumsal diizeyde kiiltiir olusturan en 6nemli iletisim araglarindan biri
olan sinemamizda ¢izilen kaba, gerici, yobaz, hurafelerle oriilmiis, toplumun etik ve estetik
degerlerini hice sayan, 6nemsemeyen din adami imaj1 bir kitle kiiltiirline doniiserek, zihinlere
bunun kazilmasina sebep olmakta ve toplumda saygi duyulan din adami imaji
asindirilmaktadir. Hatta sinemanin kusatici anaforu olan eglence oOrgiisiiniin icinde rencide
edilen ve belli donem filmlerinde bir alay metaforu olarak sunulan ve kara mizah konusu
yapilan din adami imaji, Ozellikle cocuklar ve gencler iizerinde etkili olmakta, onlarin
maneviyatina olumsuz bi¢gimde yansimaktadir. Cocuklardaki duygu ve diislince gelisimi
acisindan beyaz perdedeki bu imajin, ¢ocuk dindarlig1 ve maneviyatini ne kadar tahrip ettigini

anlatmak izahtan varestedir.

Din adamu ile ilgili beyazperdede ¢izilen bu olumsuz imaj, ger¢eginden daha popiiler
olarak sanal ortama bile aksetmistir. Oyle ki Internette yer alan “Laz Imam”, agza
alinmayacak kiiflirler ederek vaaz ederken, Konyali asabi bozuk imam Feyzullah Camur,
roketatarla minareden teror estirmektedir. Bu itici tiplerin en ironik olanin1 ise
karikatiiristlerimiz ¢izmektedir: Kocaman gdbegini Ortmeye yetmeyen yemyesil bir ciippe.
Basinda mezar tasin1 andiran bir sarik. Kan ¢anagi gozler, hemen iistiinde kalin kaslar, acayip
bir sakal ve kipkizil agzin1 her actiginda, tek tiik dislerinin arasindan tiikiiriikler savrulan bir

tip!..

Halk arasinda biraz da miistehzi bir lisliipla sOylenen;

“Hoca verir talkini, kendi yutar salkimi!”

“Hocanin dedigini yap, yaptigini yapma!”

“Hocanin bir eli almaya, bir eli yemeye”

“Hacidan, hocadan; kork karanlik geceden!”
gibi Ozdeyisler de toplum psikolojisinin hangi noktalarda sekillendiginin 6nemli bir
gostergesidir.

Biitlin bu hususlar bize sunlar diisiindiirmektedir:

Din ve din adami imajinin bu derece olumsuz sunulmasinda bir kasit var midir? Yoksa

bir bilgisizlik ve zihniyet sorunu mu s6z konusudur? Veya bilmedigimiz ideolojik veya

sosyolojik baska sebepler mi vardir?

Her ne kadar Tiirk sinemasinda din ve din adami genel olarak olumsuz bir tiplemeyle

sunulmussa da zaman zaman olumlu 6rnekler de goriilmiistiir. Ancak bunlar nadir oldugu i¢in
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toplum, zihinlerine yerlesmis olumsuz din adami imajindan farkli olarak kendisine sunulan
din adam1 portrelerini sagskinlik ve hayranlikla izlemistir. Nitekim Tiirk sinema tarihinde,
Muharrem Giirses’in basroliinii oynadigi “Haram Lokma” (1963) filminde Imam-Hatip
mezunu aydin bir imam tipini kullanmas1 toplumda yanki uyandirmis, “Yeni Istanbul”
gazetesinin 9 Subat 1964 tarihli sayisinda Mehmet A. Oguz bunu “Tiirk Sinemasi'nda

Reform” bashigi ile ele almistir. 28

Bununla beraber yillar sonra “Ahmet Hamdi Bey ve Ailesi”, “Bizim Ev” gibi diziler
de TRT’den iyi, yardimsever, aydin bir din adami ¢izildigi, boyle bir imam olamayacagi
diistincesi ile veto edilmistir. Son giinlerde ise TRT'de yer alan bir film (Firtina Hayatlar) igin
ilk defa icinde “iyi imam tipi”nin de yer aldigi bir film diye bir gazete haberi olarak
bahsedilmistir.?’

Bizde durum boyle iken Hristiyan ve Musevi diinyasindaki filmlere baktigimizda,
genellikle din adaminin son derece saygin bir konumda sunuldugu goriilmektedir. Oyle ki,
papaz veya haham, genglere, yaslilara, hastalara, muhtaglara yardim eden, toplumun
dertleriyle dertlenen bir 6nder konumundadir.

Televizyon dizilerindeki papaz karakterleri hakkinda arastirmacilar su tespitlerde
bulunmaktadir:

“-Televizyon dizilerindeki papazlar aktif, dinamik, igini iyi yapan, gen¢ olmasa da
kilise duvarlar1 arkasinda degil hayatin ortasinda yasayan tiplerdir.

-Insanlarla iliskileri sadece dini hizmetlerle smirl kalmayip cogu zaman pratik hayatta
karsilagilan problemlere yardimci olan kimselerdir.

-Papazlar; doktor, avukat, psikolog ve sosyal uzman gibi toplumun Onemli bir
meslegini icra eden kimselerdir.

-Papazlar dini mesaj1 topluma medyada tasiyan ana aktorlerdir.

-Medyadaki papaz tipi ayn1 zamanda papaz olmak isteyenler i¢in miispet bir
portredir.”?8

Nitekim, Ertugrul Ozkok, gazetedeki kdsesinde (Hiirriyet, 21.01.2003) sdyle diyor:

“Batidaki ‘toplum sorunlarini’, ‘insanlarin kisisel dramlarin1’ ¢cézmeye calisan barisct

rahibin, Isldam’da bir karsilig1 olamada.

Onun yerine camilerde, IslAm'm ¢ok geri ve cagdisi yorumunu benimsemis ‘imam’

profili 6n plana ¢ikt1.

26 galih Diriklik, Fleshbeck, http://www. mitglied.lycos.de/salihdiri/sinema
27 Yeni Asya Gazetesi, “Trt Dizisinde Ornek imam Karakteri” 26 Temmuz 2004
28 Ronald Uden, “Statisten oder Helden?”, www. deutsches-pfarrerblatt/servlet/de.
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O yiizden Tiirk filmlerinde ve romaninda ¢ok az sayida, batidakine benzeyen ‘olumlu
imam’ tipi gorebildik.
Simdi umudum su: Acaba bu yeni imam profili batidan gelebilir mi?”

Dolaysi ile Ertugrul Ozkok iin sdyledigi din adamu tipine sahip olmak igin, sinemada
olumsuz din adami imaj1 ¢izmekten vazgecmek, din adamina gereken sayginligi kazandirmak,
ona gereken degeri vermek, onu toplum i¢inde bir garnitiir olarak gérme anlayisindan

vazge¢mek gerekir.

Oyle ise yapilmasi gereken, kotiiliikleri ve kotii seyleri miimkiin oldugu kadar aleni
hale getirmemek, iyilikleri ve giizellikleri de 6n plana ¢ikarmaktir. Zira toplumda kotii
ornekleri arttirdikga insanlar onun olabilirligini diistinmeye baslamakta ve zihinlerinde
olumsuz imajlar kalmaktadir. Bu sebeple ortaya konan kotii imajlari birer elestiri olarak kabul

etmeli ve bu imajin ¢evrilmesi i¢in herkes lizerine diiseni yapmalidir.

Hig¢ siiphesiz din gorevlilerimizin olumlu imaja sahip olmasini saglamak, Diyanet
Isleri Baskanligmin degil, bu toplumda yasayan herkesin gorevi olmalidir. Ayrica meseleye
insani degerler agisindan yaklagip her ne kaygi ile olursa olsun toplumun hassasiyet gosterdigi
din, tarih ve moral degerler vb. alanlar iizerinden mizah yapilmamalidir. Din adamina karsi
takinilacak olumsuz tavrin dine karsti da olumsuz tavir takinmaya doniisecegi

unutulmamalidir.

Hosgorii, diyalog, inanclara saygi vb. evrensel degerler bizi yapimcisiyla, senaristiyle,
izleyicisiyle en mukaddes alanlardan biri olan din konusunda daha duyarli olmaya, bu hususta

beseri ve vicdani bir sorumluluk iistlenmeye sevk etmelidir.

Biitiin bunlarin yan1 sira beyaz perdede senarist ve yapimeilarin din ve din adaminin,
dini ve ahlaki degerlerin topluma nasil aktarilacag1 konusunda yeterince bilgi sahibi olmalari
gerekir. Bunun i¢in nasil beyazperdede 151k, ses teknisyeni, kostiimcii elzem elemanlar ise
dini sahadaki uzmanlarin da vazgecilmez oldugu bilinmeli, dini ve ilm1 birikimi olanlardan

mutlaka danismanlik hizmeti alinmalidir.

Su hususu da belirtelim ki din gorevlilerimizle ilgili ortaya konan olumsuz imajlar
sadece disarida aramamak gerekir. Bugiin, eger din gorevlileri ile ilgili bir takim
problemlerden soz ediliyorsa distaki problemlerin yaninda, kendi problemlerimizi de ciddi

sekilde 0z elestiri slizgecinden gegirmek gerekir.
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Milli egitim sistemimizdeki problemlerin bir yansimasi olarak din egitimi alaninda da
problemler s6z konusudur. Nasil bugiin yetistirdigimiz ziraat miihendisinden, teknikerden
istenilen verimi alamiyorsak; nasil on binlerce liniversiteli issiz iiretmissek, ayni problemin
bir benzeri din gorevlilerinde de mevcuttur. Cilinkii din gérevlileri de ayni egitim sisteminden
gecmislerdir.

Buna mukabil Almanya da 1967 yili istatistiklerine gére her 100 papazin 41’inin,
iiniversite gorevlileri, doktor, avukat, miithendis veya papaz ailesinden geldigi, her 100
papazdan sadece 7 tanesinin is¢i ailesine mensup oldugu, akademisyenlerin neredeyse
yarisinin papazlardan olustugu goriilmektedir.?®

Bizde ise din gorevliligine meyledenler, genellikle egitim ve gelir diizeyi diisiik
ailelerin gocuklaridir. Hatta diyebiliriz ki sosyolojik anlamda agirlikli olarak sehirli degil
koyludiirler.

Ayrica genel tablo olarak bakildiginda Hristiyan din adamlarinin genellikle yiiksek
lisansli, Yahudi din adamlarinin doktorali oldugu goriilmektedir. Buna karsilik bizdeki din

gorevlilerinin ¢ogunlukla lise diizeyinde tahsil gordiigiinii sdyleyebiliriz.*

Sonug olarak, yanlis din anlayist ve din adami imajini diizeltmek, kendi milli, dini ve
kiiltiirel degerlerimizi tartisilir hale getirmekten kurtarmak ve AB siirecinde iilkemizin
saygmlhigini arttirmak igin, sosyal ve kiiltiirel projelerin Ilahiyat Fakiilteleri ve Diyanet Isleri
Baskanligi’nin goriisii alinarak hazirlanmas1 kaginilmazdir. Bu sebeple kurumlar arasi

periyodik toplantilar diizenlenmelidir.

Kurumlarin meslek i¢i egitim alanlarina geleneksel kiiltiirlimiizii ve ilahiyat
tecriibesini dahil etmeleri gerekir. Diyanet Isleri Bagkanlig: da projelerinde diger kurumlarla
yardimlagmali, 6zellikle dil, estetik, iletisim, sosyal psikoloji vs. alanlarda personelinin

eksikligini gidermelidir.

29 K. Wilhelm Dahm, Pfarrer Beruf 5.87; Wolgang Marhold, Die Soziale Stellung der Pfarrer. s.185.
30 Bk. Tempo Dergisi, 21.10.2004 .



